fundacion caja de arquitectos

Arcs, 1. 08002 Barcelona | T 934 826 800 | F 933 042 340
fundacion@arquia.es







jueves 24 de octubre

Visitas organizadas y guiadas por ¢l ex becario y arquitecto
Jairo Rodriguez Andrés

10.00
Vestibulo del Hotel Melia Recoletos
C/ Acera de Recoletos, 13 - 983 21 62 00
10:30
obra de los arquitectos Gabriel Gallegos y Primitivo Gonzalez
con Gabriel Gallegos, autor del proyecto
12:00
obra del estudio AEIOU arquitectos
con José Antonio Lozano, autor del proyecto
13:00
obra del arquitecto Miguel Fisac
con Daniel Villalobos, profcsor dela ET.S.A. de Valladolid
Antonio Vallejo Alvarez, Antonio Vallejo Acevedo, Fernando
Ramirez de Dampierrre
con Daniel Villalobos, profesor de la E.T.S.A. de Valladolid
14:30
Calle Jorge Guillén, 6
16:00
obra de los arquitectos Juan Carlos Arnuncio, Clara Aizpun y
Javier Blanco
con Jf{\'ifl‘ BIZU]C(), autor L{L’l pl’()'\'CC[()
17.00

obra del estudio Nieto Soberano arquitectos

con Maria Bolafos, directora del Museo
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Iglesia de San Agustin, C/ de Santo
Domingo de Guzmin, 8. Ayuntamiento  de

Valladolid. Gabriel Gallegos y Primitivo
Gonzilez. Javier Martinez, Manuel Garcia,
Inés Escudero, Jorge Calle, Alexis Abril, Jana Zschuppe, Alexis
Abril. Antonio del Fraile y Jos¢ Ramén Garcfa.
Juan Carlos Alonso Monje, Carlos Ara.
Jorge Oteiza. Necso.

2.668 m2.

Gabriel Gallegos y Primitivo
Gonzéalez (1999-2004)

La actuacién tiene lugar en un conjunto monumental
que acumula un sinfin de situaciones patoldgicas, usos
inadecuados, desmontajes y posteriores recomposiciones
parciales. La rehabilitacién para usos archivisticos, que
en cierto modo supone la reinsercién con determinados
momentos histéricos del conjunto, supone un excelente
argumento para la reparacién de las fibricas monumentales
ylarecomposiciéndedeterminadoselementosdesplazados.

Sin duda la picza m4s importante de la intervencién es la
iglesia, protagonista fundamental del archivo municipal.
Las obras exigidas por la recuperacion y consolidacién
del hecho monumental consisticron en operaciones de
superposicion, siempre necesarias para la consecucién
de un espacio adecuado para su utilidad bdsica como
archivo, tratando siempre de preservar al méximo el poder
evocador de la ruina inicial, un lugar donde todavia, en su
contemplacion, el usuario pudiera ofr resonancias de los
ecos de antiguas liturgias monacales.

La Iglesia de San Agustin constituyé el templo de
un complejo conjunto que fuera el Monasterio de la
orden agustina, fundado a principios del siglo XV.
Abandonada y arruinada, alejada de su inicial cometido
espiritual, con un entorno urbano también degradado y



convertido parcialmente durante afios en aparcamiento,
sus ruinas todavia eran capaces de evocar su pasado.

Adquirida por ¢l Ayuntamiento en los afios sesenta en
que llegé a contemplarse su derribo, ¢l cambio en la
politica cultural municipal posibilité la recuperacién del
monumento para Archivo de la ciudad de Valladolid.

La rehabilitacién consistié en obras de conservacién
y restauracién de las fibricas preexistentes y en la
superposicién de nuevas estructuras, indispensables para
dotar de contenido al edificio, tales como la creacién
de los depésitos subterrancos, las nuevas cubiertas
y el cerramiento sur que, en tres niveles, alberga la
zona administrativa del Archivo y sus instalaciones.

INEENNNNRRNEEE

Nuevos materiales, de texturas tersas, nitidas, constituyen
el contrapunto de las fébricas ajadas, erosionadas y
arrugadas por ¢l transcurso del tiempo, en definitiva, una
rehabilitacién en la que se dan cita pasado y presente,
tradicién y renovacion.

Texto extraido de s.d.: “Rehabilitacién de la

ia de San Agustin como archivo municipal.
alladolid” en ON Disesio n° 281, Barcelona,
Aram, 2007, pp. 190-203.

&




C/Puente Colgante, 58. Junta de

Castillay Ledn, Federacion Regional de Municipios y Provincias.

José Antonio Lozano. Cristina

Agudo Garcfa, Marcos Cortes Lerin, Rosa Andrés Pérez,

Ana Hernando Asenjo. Jos¢ Ramén Galache.

Juan Carlos Alonso Monje, Fernando Aguado,

Miguel Angel Sanz Salinero. David Andrés

Moro, Alejandro Andrés Martinez, Isabel Gonzélez Gutiérrez,

José Balseiros Rabanal. Pavimentos Asfilticos de
Salamanca. 7.000 m2.

AEIOU arquitectos (2003-2011)

El cdificio, de proporciones esbeltas, se encuentra
situado en una de las esquinas mds bonitas de la ciudad
debido en gran parte al puente mas hermoso que cruza el
rio Pisuerga. La parcela se encuentra al final de un gran
parque y marca, de alguna manera, su fin y el comienzo
de la ciudad. La experiencia del edificio comienza en el
exterior con un cuidadoso estudio de aproximacion y
acceso al edificio y termina en un interior inundado por
las vistas sobre el rio Pisuerga y la ciudad de Valladolid.

A medida que uno se acerca a Valladolid por la Avenida
del Monasterio del Prado se levanta en el horizonte
urbano ¢l alzado Oeste: un muro de hormigén con una
gran limpieza y claridad conceptuales. Un lienzo ciego,
masivo que ofrece una respuesta silenciosa a una actividad
ruidosa, propia de una arteria artificial como lo es la
Avenida de Salamanca. La limpieza de la fachada se ve
interrumpida por la penetracién en la misma de las siglas
(FRMP) que ya, desde la lejania, indican la funcién del
edificio: la sede de la Federacién Regional de Municipios
y Provincias. La pantalla se levanta delante de una plaza
urbana que articula la condicién de esquina de la parcela
a la vez que presenta un espacio urbano abierto previo al
cruce del rfo Pisuerga por el Puente colgante.

El acceso al edificio se hace mediante un plano
horizontal inclinado que obliga a dejar atrds la



plaza urbana y dar la espalda a la actividad incesante
y sin tregua del trifico de la Avenida Salamanca.

Los tres alzados de vidrio consiguen captar la méaxima
luz natural necesaria para desarrollar un buen trabajo en
el interior. En el interior se percibe, gracias al lienzo de
hormigén, un silencio subido de tono que se convierte en
la banda sonora de un espacio inundado de luz y envuelto
en transparencias sombras y reflejos del propio edificio, la
ciudad, el rio y el puente colgante que forman un collage
visual y permiten al trabajador establecer un contacto
visual entre su puesto de trabajo y el entorno urbano tan
privilegiado en ¢l que se encuentra ¢l edificio. La fachada
este se encuentra perforada por cuatro patios de vidrio que
consiguen acercar el rio a las personas que trabajan dentro

del edificio.

El edificio no sélo plantea una resolucién de esta parte tan
delicada del tejido urbano de la ciudad sino que desde su
concepcioén hasta su materializacién realiza una operacién
de sutura entre la arteria natural que es el rio Pisuerga y la
arteria artificial que es la Avenida Salamanca anclando el
edificio al lugar. La respuesta del antagonismo de ambas
arterias se aprecia con gran claridad en la concepcién de
los alzados y que a su vez refleja, mediante la relacién
simbiética de los materiales, por un lado la limpieza y por
otro la transparencia de la institucién a la que representa.
La eleccién de los materiales no hace sino reforzar la idea
del proyecto creando como tinica consecuencia un espacio
de trabajo idéneo.

Texto de los autores del proyecto extraido de
la web <aciouarquitectos.blogspot.com.es>
08/09/2013)

[hommigdn)
3.- Muro transparente [vidrio]
4. Mosaico de ayuntamientos [hormigén)]
5.- Lotras de 900850 [hormugdn
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Ctra. de las Arcas Reales, Km. 2.2.
Orden religiosa de los Padres Dominicos.
Miguel Fisac. Jorge Oteiza (Sto. Domingo
en el exterior del abside), José Capuz, Alvaro Delgado, Carlos
Ferrerira, José M* de Labra, Susana Polack, Antonio Rodriguez
Valdivieso, Cristino Mallo. 2.668 m2.

Miguel Fisac (1951-54)

Este edificio, realizado entre 1952 y 1954, constituye
un punto significativo en la trayectoria de Fisac.
Corresaponde al inicio de su etapa de los afios cincuenta
y es una interesante combinacién de disposicién simétrica
a nivel de conjunto (significada por la duplicidad de
gran parte de las dependencias) con una mayor libertad
en las relacio—nes parciales entre los pabellones y en el
tratamiento de los volimenes, lo que podria vincularse

al empirismo nér—dico. La disposicién simétrica sigue

s6lo en apariencia un esquema beaux-arts, ya que el ¢je
no se materializa por una serie de piezas que den una
continuidad espacial y de recorrido. Sélo el cuerpo de
cocinas se sittia en dicho ¢je ademds de la iglesia, y ésta
no presenta fachada y sélo se accede a clla lateralmente.
También es lateral el acceso al patio principal desde la
entrada a la finca.

Las piezas se definen especialmente, se orientan y se sittian
en el conjunto segun criterios de uso y se estamblece una
muy buena relacién entre las alas edificadas y los espacios
libres —ajardinados o de patios de juegos-acotadas por
esas alas. A esta disposicion de los espacios construidos y
de su relacién con los espacios libres —disaposicién més
préxima auna arquitectura orgz’mica que a una académica,



a pesar de la imagen global de la planta— habrfa que
afiadir un tratamiento realista de los materiales, a lo que,
en su calidad de elementos construc-tivos, se confia el
efecto expresivo de la obra: muros de ladrillo, dinteles y
marquesinas de hormigdn, pared de piedra del dbside de
la iglesia.

Otro aspecto a senalar es el cuidado con que estan
proporcionados ¢ iluminados los espacios. Proporcién
¢ iluminacién que se emplean como mecanismos de
caracterizacion de las diferentes estancias: dormitorios,
aulas generales o especificas, recreo cubierto, biblioteca,
etc. Y, como espacios de cardcter contrapuesto pero ambos
espencialmente destacables, los comedores y la iglesia.
Los comedores son piczas perfectamente prismaticas,
espacios didfanos muy delicadamente proporcionados

y con una iluminacién homogénea a base de huecos a
haces interio—res y uniformemente repartidos en dos filas
superpuestas en las dos paredes largas. Esto da una caja
espacial per—fectamente regular y en la que la relacién
visual entre pro~fundidad, anchura y altura —claramente
diferenciadas entre sf en orden decreciente, pero no tanto
como para no establecer una relacién proporcional entre
ellas— da un armonioso resultado.

El otro espacio mencionado, y el més sobresaliente por sus
caracteristicas singulares, es el de la iglesia. La solu-cién
de muros de ladrillo convergentes hacia el altar, la mayor
amplitud y cambio de material de la pared del 4bside,
que tiene una intensa iluminacién por los ventana-les
verticales de los lados, no visibles desde la nave, la elevacién
del suelo hacia el presbiterio, el escalonamiento ascendente

del techo que da lugar a una serie de vidrieras, la limpieza
de todos los paramentos, la no interferen-cia de las
capillas laterales con el espacio didfano de la iglesia, son
caracteristicas que definen el primer ejemplo edificado de
la larga y brillante trayectoria de Fisac como constructor
de iglesias. Estas constituyen dentro de su obra quizd la
muestra mds importante, por su originalidad ¢ inclusién
sintética de cualidades arquitectdnicas, de la capacidad de
invencién de este arquitecto.

Texto extraido de CORTES, Juan Antonio:
“Miguel Fisac, arquitecto inventor” en BAU,
Revista de Arquitectura, n° 1, Valladolid, Colegio
Oficial de Arquitectos de Castillay Ledn Este,
1989, pp. 78-83.



Ctra. de las Arcas Reales, Km. 3.
Hermanos de la Sagrada Familia.
Vallejo Alvarez, Antonio Vallejo Acevedo, Fernando Ramirez
de Dampierrre + Carlos Turifio Criado en una ampliacién de
1974. 11.277 m2.

Antonio
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Antonio Vallejo Alvarez,
Antonio Vallejo Acevedo,
Fernando Ramirez de
Dampierrre (1963-67)

La propuesta contenida en el proyecto original de 1962
no fue llevada a cabo exactamente con el desarrollo de las
diferentes fases de la obra. Atn asi se podria afirmar que
éste colegio-seminario, junto a la vecina instalacion del
colegio apostolico de los PP. Dominicos, constituyen las

muestras arquitectdnicas mds interesantes de la ciudad de
Valladolid en estos afios.

El conjunto estd localizado en una zona de pinares de
topografia muy plana, disponiéndose el total del amplio
programa: alojamiento de los religiosos, aulario, residencia
de alumnos, iglesia, salén de actos, comedores, cocinas
etc., en unidades espaciales y volumétricas diferenciadas,
siempre organizadas funcionalmente alrededor de patios.

Los diferentes patios se caracterizaran segin el uso y
valor organizativo en el conjunto: patio principal, de
recreo, de aulario, etc. Todas las unidades funcionales se
relacionan entre si mediante galerfas de circulacién que
nos recuerdan referentes le corbusieranos y de algunas
arquitecturas nérdicas. Dichas galerfas, atendiendo al



rigor mesetario se hardn mds opacas en sus caras norte,
abriéndose al mediodfa para mejorar el soleamiento.

El empleo del hormigén visto para la estructura y parte
de los Cerramientos, la sobriedad de los revestimientos, y
algunos detalles escultéricos y ornamentales emparentan
directamente este edificio con el llamado neobrutalismo.

Por desgracia, el desarrollo de la obra por fases (a pesar
de ser de estar planteado asi desde el principio), la
incorporacién de otros arquitectos ala obra, y su dilatacién
en el tiempo depreciaron sin duda los contenidos del
proyecto original.

Del total de las piczas construidas merece la pena
destacarse la correspondiente al ala de dormitorios de
alumnos, en el que se consigue un doble rendimiento

espacial y funcional, instalando los camarotes de camas
abiertos en medias alturas y un gran espacio central donde
se ubican los servicios y las duchas.

En el exterior la idea de fragmentacion en los diferentes
cuerpos edificados y el tratamiento de los materiales
busca su acomodacién al medio natural. La integracién
paisajistica tiene que ver con el modo de crecimiento
extensivo en planta, frente a la opcién del edificio en
altura, llegando al plano de cubierta que se percibe desde
varios puntos del recorrido como una fachada mds.

Son interesantes igualmente las soluciones téenicas
aplicadas a la construccién de las losas de cubiertas o la
galerfa de instalaciones que discurre por debajo de los
corredores perimetrales.

Texto extraido de MATA, Salvador: “Colegio para
los RR. HH. de la Sagrada Familia” en GARCIA
BRANA, Celestino y AGRASAR QUIROGA,

Fernando (eds.):

{rquitectura moderna en Asturias,
Galicia, Castilla y Ledn : ortodoxia, mdrgenes y

Colegio Oficial de
[etc.], 1998, pp. 270.

transgresiones, Oviedo (etc.

Arquitectos de Asturia



Monasterio de San Benito, C/ Jorge

Guillén, 6. Ayuntamiento de Valladolid, Ministerio
de Educacién, Cultura y Deporte, Junta de Castilla y Ledn,
Diputacién  Provincial de Valladolid y Universidad de
Valladolid. Asociacién Coleccién Arte Contemporaneo.
Juan Carlos Arnuncio Pastor, Clara Aizptin

Bobadilla y Javier Blanco Martin. Mercedes
Gonzalez y Pablo Gonzdlez. José Luis de Miguel
y Jacinto de la Riva. UTE San Benito (Trycsa,

Volconsa). 2.668 m2.

Juan Carlos Arnuncio, Clara
Alzpun y Javier Blanco (2000-
2002)

El museo estd situado en el antiguo Monasterio de San
Benito, fundado en ¢l siglo XIV al borde de la ciudad
antigua, hoy en el centro histérico de Valladolid.

El Museo de Arte Contempordneo Espafiol ocupa la
zona del “Patio Herreriano”, elemento de mayor interés
del edificio y ¢jemplo de la arquitectura clasicista de la
peninsula. Dicha ocupacién incluye, ademds de las crujias
vinculadas al patio, la capilla delos Condes de Fuensaldana,

y dispone ademds de un ampliacién que configura un
espacio ajardinado previo de acceso a museo.

La intervencién trata de responder a un doble objetivo:
respetar la arquitectura original y no renunciar a ninguna
de las exigencias del nuevo musco. Se trata de racionalizar
al méximo las circulaciones y recorridos museisticos,
aprovechando la categorfa arquitectonica de algunos
espacios.

Las circulaciones se centralizan en torno al nuevo nicleo
de escaleras y aparatos clevadores que se dispone en el
punto de unién del monasterio y el edificio de ampliacién.
Este punto viene a constituir el “centro de gravedad”
organizativo del edificio. El claustro se utiliza como
espacio de paso, formando parte del recorrido del museo.



De las once salas construidas, ocho corresponden a
espacios del monasterio. Se ha pretendido conseguir
la mayor neutralidad expositiva tanto en los materiales
de acabado como en la geometria de las salas y la
iluminacion.

La sala proyectada por Gil de Hontanén se ha respetado
escrupulosamente, doténdose simplemente de  los
clementos necesarios para su funcionamiento como sala.
La capilla de los Condes de Fuensanta, arruinada, se ha
recuperado tratando de que el nuevo volumen “dibuje”
la ruina a través de una luz indirecta que le confiere unas
caracterfsticas particulares.

El nuevo edificio alberga tres salas con correspondencia
directa al resto del museo por el nicleo de escaleras. El
muro, a base de un gran lienzo de hormigén blanco, se

concibe como gran viga, de modo que el edificio sc abra,
sin pilares, hacia el jardin.

Los servicios del museo se completan con: dependencias
administrativas en la planta cuarta, biblioteca dispuesta en
espacio didfano, taller de restauracion, sala de actos, sala de
juntas, almacenes y, en zona publica, recepcién, cafeterfa y
tienda, que ocuparén la planta baja de esta ampliacién.

Texto extraido de s.d.: “13.01. Patio Herreriano.
Musco de Arte Contemporaneo Espaol Patio
Herreriano” en ARQUITECTURA. revista del
Colegio Oficial de Arquitectos de Madyid n°329,

afno 54, Madrid, Colegio Oficial de Arquitectos

de Madrid, 2002, pp. 78-83.
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C/ Cadenas de San Gregorio, 1.
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.
Fuensanta Nicto y Enrique Sobejano Pedro
Quero, Carlos Ballesteros, Denis Bouvier, Vanessa Perelld,
Juan Carlos Redondo. Miguel Mesas Izquierdo.
N.B.35 S.L., Geasyt S.A. CYM

Yinez, S.A. 7.499,96 m2.

Nieto Sobejano arquitectos
(2000-2007)

Intervenir en un edificio de gran valor histérico y artistico
como es el Colegio de San Gregorio de Valladolid, exige
inevitablemente tomar postura ante su transformacién en
clespacioyen el tiempo. Puesto quelarealidad del conjunto
de San Gregorio es multiple y compleja, también lo es la
aproximacién con que el proyecto ha de enfrentarse a su

transformacién y adecuacién. En consecuencia la imagen

del arquitecto como autor y inico responsable intelectual
dela obra se pone en cuestién cuando se trata, como en este
caso, de ampliar un edificio ya existente, concebido en otra
época por otros arquitectos y transformado notablemente
a lo largo de los siglos. Dificilmente se comprenderfa
que un artista modificara una obra ajena en ¢l campo de
la musica, la pintura, la escultura, la literatura o el cine;
sin embargo, la arquitectura asume por naturaleza la
posibilidad de su transformacién, en un continuo proceso
de modificaciones llevadas a cabo por diferentes autores
a lo largo del tiempo. Quizd por ello, la arquitectura
moderna mantuvo desde sus origenes una dificil relacién
con la historia, lo que ha hecho que la intervencién en
cdificios del patrimonio cultural haya fluctuado entre
actitudes excesivamente conservadoras o miméticas, por
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una parte, ¢ imposiciones ajenas a la propia historia del
edificio, por otra.

El Colegio de San Gregorio es uno de los edificios mas
destacados de Valladolid, representativo del gético tardio
caracteristico en Espana a final del siglo XV. Las huellas
que las distintas intervenciones a lo largo de los afios han
ido dejando en ¢l, reflejan la propia vida del edificio, que
lejos de congelarse en un determinado momento en el
tiempo, se ha ido adaptando con mayor o menor fortuna
a los mis diversos usos -colegio, presidio, administracién,
o museo, - asi como a la evolucién de nuevos métodos
constructivos e instalaciones.

La cuestiéon fundamental de cémo afrontar una
rehabilitacién y ampliacién del Musco Nacional de

Escultura no se ha planteado de un modo genérico sino
especifico, particular para cada drea y circunstancia.
Afortunadamente el edificio ha mantenido hasta hoy una
estructura formal plenamente reconocible a partir de tres
clementos de gran valor arquitecténico: la fachada-portada
con el adyacente Patio de Escuclas, el Claustro, y la Capilla.
El proyecto plantea una intervencién integral con diversos
grados de intensidad. En el antiguo Colegio y Claustro,
actuamos con respeto hacia a la estructura original
conservando y restaurando los elementos arquitecténicos
de mayor valor, reorganizando todas las circulaciones y
dreas expositivas del Museo. Un nuevo pabellén de acogida
centraliza los accesos al conjunto. Concebido como una
pequena pieza independiente, contempordnea en su
forma y materiales, dialoga en su escala con la arquitectura
existente. En el Edificio de la Azoteas, asi llamado por

haber incorporado en su dia cuerpos sobreelevados que
emergfan de las demds construcciones, conservamos su
fachada-galerfa, transformando su interior y modificando
su perfil en seccién. La luz cenital preside nuevas salas de
exposicion de gran altura aptas para exhibir las mayores
piczas de la valiosa colecciéon del museo.

Como elementos de un retablo arquitecténico construido
a lo largo de los siglos, las nuevas intervenciones pasan a
formar parte del proceso siempre inacabado de adiciones
y modificaciones que acompaiian la vida de los edificios en
el transcurso del tiempo.

TCXt() dt l()\ autores df] pl‘()'\'CC[() C.X[l‘;lid() dC 11\
web <www.nietosobejano.com> (08/09/2013)
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Juan Carlos Arnuncio Pastor

['p{lngn escrito por el arquitecto que fuera durante quince afos

catedrdtico de Proyectos de la E-T.S.A. de Valladolid con motivo

dela coleccion Patrimonio Arquitecténico de Castilla y Ledn

Tal vez una de las diferencias
fundamentales entre laidea de ciudad de
finales del siglo XX y toda la historia de
laciudad sea, precisamente, laconciencia
de no haber una idea de ciudad. La clase
profesional de la arquitectura, que en
la actualidad estd en su plenitud, se
formé con el estudio de la ciudad como
categorfa explicita, su historia, los
modos de crecimiento, su organizacion
social, etc. Se reconocian formas de
ciudad sensibles a cada cuestion, en la
creencia atn de que la ciudad podia
surgir de procesos inteligibles, en los
que la forma de aquélla venfa dada
como respuesta a cuestiones concretas.
Pero las ciudades que habitamos —y no
importa demasiado que sean grandes
o pequenas— crecen ahora, con mds
frecuencia de la deseable, bajo leyes
arbitrarias ajenas a la voluntad de
vertebraciéon. Se trata mas bien de un
tablero econémico, en el que conceptos
edificabilidad o repercusién
euros/metro cuadrado han sustituido
a los antiguos principios de orden
regidos por la voluntad de construir
una ciudad fiel a si misma. Cualquiera
de éstas anteriores a nuestras periferias
podia recorrerse y reconocerse. Sus
calles, buenas o malas, vertebraban su
estructura, se¢ podian «pasear». La
ciudad era de todos.

como

Sin embargo, en el entorno de
nuestras ciudades no puede plantearse
la posibilidad de caminar de un modo
coherente. A una urbanizacién de
viviendas adosadas se suma otra de
aisladas sin que la estructura viaria
guarde relacién alguna. Surgen centros
comerciales,notantodondesenecesitan,
sino donde su rentabilidad sea mixima,
cuestiones que, a pesar de lo que podria

creerse, no tienen por qué coincidir.
No se establecen leyes de crecimiento
previas bajo las que disponer servicios,
dotaciones, etc., sino que se permite al
mercado inmobiliario que comercie y
especule con un suelo susceptible de
construirse casi en su totalidad. Los
resultados son mds consecuencia de
avatares politico-econdmicos que de
la formulacién de unas reglas de juego
regidas por principios arquitectdnicos.

Con frecuencia se justifica
la permisividad constructiva con la
necesidad de financiacién de las arcas
municipales, con lo que se llega a la
paradoja de justificar
arquitectdnicas por la necesidad de
financiar originados
precisamente por dichas actuaciones.
Habria que recordar tal vez que la
ciudad es quizés el ejemplo mas palpable
de la condicién publica, o mds atin:
el 4mbito publico por excelencia, por
lo que, en cualquier caso, los intereses
de ella deberfan primar sobre los de
naturaleza privada.

actuaciones

los servicios

La ciudad se ha convertido en
un 4mbito problemdtico por cuanto se
superponen intereses de muy diversa
naturalezay, a veces, es cierto, no resulta
facil deslindarlos entre si. Pero también
es verdad que las leyes de crecimiento,
la forma de la ciudad, los criterios de
vertebracién ya no dependen, mejor
o peor, de una clase profesional,
sino que se han convertido en un
instrumento de poder sobre un tablero
de juego de cardcter fundamentalmente
politico y econémico y, como tal,
sujeto a operaciones emblemdticas de
propaganda. No hay concejal que no
convierta en obsesién la voluntad de
«poner a su ciudad en el mapa» por
encima de la de configurar un entorno
mis habitable. El ¢jemplo medidtico del
Guggenheim bilbaino ha propiciado la
«necesidad», por todo el territorio
nacional, de dotar a las ciudades de
edificios insignia, lo que deriva en el
consumo de arquitectura de autor, cuyo
objetivoparecereducirseexclusivamente
a su naturaleza medidtica.



Se trata de politicas que se
basan en la suposicién de que esos
edificios serdn capaces -como en Bilbao-
de atraer gente, trabajo y, en tltima
instancia, bienestar a los ciudadanos.
Pero son numerosos los ejemplos que
evidencian el riesgo de operaciones de
esa naturaleza y que demuestran que es
mas inteligente propiciar crecimientos
adecuados a cada caso y sensibles a
los problemas especificos que cifrar el
futuro en espurios problemas y en su
pretendida resolucién mediante fuegos
de artificio.

Frente a ello, aparece otro
aspecto de mayor importancia en el
horizonte de las ciudades en el mundo:
su propia viabilidad, la necesidad de
regirse por principios de sostenibilidad.
La conciencia de que factores como la
presencia abusiva del trifico rodado o
el consumo desorbitado de energfa si se
mantienen los criterios de uso actuales
han llevado al convencimiento de que
algo tiene que cambiar en el modo
de concebirlas. Frente al concepto
de «ciudad dispersa» se opone el de
«ciudad compacta», basada en el
intento deestablecer procesosracionales
de uso a partir de la optimizacién y la
generalizacién del transporte publico
y de la minimizacién del privado, asi
como en el disefio de formas de ciudad
que lo hagan viable.

En el ambito de la comunidad
de Castilla y Ledn, cabe sefialar la
presencia, en la capital, de Richard
Rogers como autor del nuevo modelo
que tratard de vertebrar Valladolid
utilizando como punto de partida el
soterramiento del ferrocarril a su paso
por la ciudad. Se trata s6lo de apuntar
aqui lo que, hoy por hoy, constituye
una promesa y que quizd dibuje la
esperanza de generar ciudades regidas

por principios de habitabilidad.

Todo ello deriva
contexto complejo, del que podemos
precisar algunos rasgos:

cn un

- Primero: wuna industria de Ia

construcciéon de muy baja calidad
arquitecténica, sustentada en
estereotipos comerciales reiteradamente
utilizados y en el que la venta inmediata
se antepone a valores publicos de la

ciudad.

- Segundo: el papel de la vivienda como
sustituta de la bolsa de valores, lo que
genera un crecimiento en su numero
muy por encima de las necesidades reales
y que, paraddjicamente, no resuelven el
problema, toda vez que existe un gran
numero de capas sociales a las que les
resultaimposible accederaunavivienda.
Y no sélo no resuelven el problema, sino
que, con bastante probabilidad, generan
otros de mayor calado al aparecer
nucleos  poblacionales
habitados y, en consecuencia, con
muchas posibilidades de constituirse en
problema grave a medio plazo.

€scasamente

‘Tercero: paraddjicamente, la presencia
de la cultura arquitecténica espafiola
en el panorama internacional como
una de las mas solventes, siendo asi
que las publicaciones de arquitectura
nacionales tienen una gran difusiéon
internacional y la arquitectura espafiola
actual aparece como una de las mds
celebradas en el exterior.

- Cuarto: la aparicién de un fendmeno,
si no nuevo, si de la maxima intensidad,
como es el referido al papel medidtico
de algunos arquitectos.

- Y quinto: cierta esperanza de que, tal
vezporlasensaciéndeestar comenzando
a tocar fondo, pueda volver a repensarse

la ciudad.

Estos  rasgos, tUnicamente
apuntados, plantean una situacidn,
de algin modo, esquizoide en la clase
arquitectdnica, en la que cabe encontrar
diversos perfiles. Sin dnimo de caer en
un reduccionismo de la complejidad
real, se podria dibujar un panorama
limitado por los que sucumben a la
vertiente exclusiva de la arquitectura
como negocio y Gnicamente toman de
ellalos aspectos puramente pragmaticos

y eficaces desde ese punto de vista, y, en
un sentido aparentemente opuesto, los
que, deslumbrados por la arquitectura
medidtica, sedejanseducir porlallamada
de la fama y su quechacer deriva, en
consecuencia, en una bisqueda obsesiva
de elementos con los que sorprender y
que, paraddjicamente, no suele hacer
mds que reiterar lo que han concebido
otros. Junto a estas actitudes, hay que
afiadir también la de los que entienden
la arquitectura como una disciplina con
sus claves de conocimiento especificas
y que tratan de establecer juicios
de razén precisos que les permitan
responder con solvencia a los diversos
problemas arquitecténicos. Se trata de
tres tipos de comportamiento que se
reconocen en menor o mayor mediday
que derivan, evidentemente, en visiones
de la arquitectura contrapuestas que,
de hecho, acaban por reconocerse
en la obra construida. No se trata
de clasificar a la clase profesional en
apartados precisos, sino de reconocer
que la complejidad actual del mundo se
muestra igualmente en el 4mbito de la
arquitecturay que tal vez sea demasiado
pronto para desentrafiar la linde entre
los diversos tipos de comportamiento,
ya que
arquitectura entre la medidtica como en
la que se ha dado en llamar industria de
la construccién, porque de un lado estd
la arquitectura propiamente dicha y de
otro el uso que se haga de ella.

tanto se reconoce buena

En este panorama,
caracterizado por un entendimiento
complejo y  contrapuesto  de la
arquitectura, en el que se produce la
disolucién de la figura del arquitecto,
perdida entre promotores, licencias,
normativas y todo un universo que
parece relegarle a un papel de comparsa,
pero, también, su paralela mitificacién,
que llega a ocupar las pdginas de las
revistas del corazén y al que se mira
como aun dios dela contemporancidad,
cabe reconocer actitudes intermedias,
posturas que tratan de desarrollarse en
un marco ético e intelectual, siendo en
cllas donde se pueden encontrar lineas
de pensamiento arquitecténico o, al



menos, proclives a la formulacién de un
pensamiento propio.

Cabe mencionar en primer
lugar una linea caracterizada por lo que
se podrfan considerar arquitecturas
regidas por una cierta autonomia de la
forma. Frente a los «viejos» cdnones
de la modernidad que propugnaron
proclamas como la  «sinceridad
constructiva» a la categorfa de dogma,
se pueden percibir, ahora, arquitecturas
no sélo no deudoras de relaciones mas
o menos explicitas con su condicidén
constructiva, sino
alejadas de ésta. Y, dentro de ella,
arquitecturas cuya autonomia formal
vendria dada desde posturas intimistas,
fruto de procesos rigurosos de
investigacion arquitectdnica, hasta las
derivadas de la iconografia heredera
de la publicidad y del desarrollo de lo
cibernético, es decir, de la mixtificaciéon
de lo medidtico, devorada con avidez
por arquitecturas que acaban por
enriquecerse
consumo.

manifiestamente

o banalizarse en su

Muchos de los arquitectos
estrella del panorama internacional
establecen sus signos de identidad
a partir de formas extraidas de ese
mundo, con la evidente complicidad
de mis de una Administracién, que
necesita de la arquitectura de autor lo
mismo que el nuevo rico de la firma de
un determinado pintor. Pero ademds de
esa vertiente espuria de la arquitectura
que hace de la forma su vehiculo de
venta, también la hay, decfamos, que
hace de la investigacién acerca de esa
autonomia de la forma arquitectdnica
su caballo de batalla con el que poder
responder a un mundo, por lo demads,
cada vez mds inabarcable y complejo.

Cabereconocerenelpanorama
actual de la cultura arquitecténica todo
un abanico de actitudes en uno y otro
sentido, multiplicado ademds por el
numero de referencias posibles a la hora
de formularse estrategias de proyecto.
Asi, puede decirse que hasta el 11 de

septiembre o tragedias de cualquier

rincén del orbe de las que ocupan
las portadas de los telediarios acaban
por reconocerse en guifios formales
en los desfiles de moda o en la propia
arquitectura.

Se  encuentran  asimismo
actitudes  pudorosas, que
sus referencias formales en ambitos
diferentes, en la naturaleza, en el arte
contemporaneo o en la propia historia.
También se sigue reconociendo Ia
arquitectura que contintia indagando
en su propia naturaleza, es decir,
extrayendo de su condicién, del
programa, del lugar, etc., las bases de
unas estrategias con las que ser capaz de
formular preguntas inteligentes.

buscan

Toda esta casuistica conforma
un panorama cuyo lado bueno seria
la cantidad de mundos sugerentes
que parecen abrirse cada dia, de
principios formales capaces de articular
juicios de razén arquitecténica o,
sencillamente, la constatacién de que
cabe encontrar respuestas incluso en
un panorama cultural como el actual.
Pero también tendria un lado malo: el
que propicia la licitud de todo; el que
se rige exclusivamente por principios
especulativos —y lo mismo da que se
refiera al mercado banal de cada dia o
al glamuroso medidtico—; el que se
traduce, en fin, en una pérdida de los
valores disciplinares de la arquitectura,
que se sacrifican en aras del negocio.

Pero nos referiamos antes
a una de las actitudes que viene
reconociéndose en la actualidad en la
cultura arquitectonica: la derivada de
la autonomia de la forma, no heredera
de su filiacién constructiva, ni de la
atencion al lugar, ni de su concepcién
estructural, sino udnicamente de la
atencién «exclusiva» a un modo de
entender la forma a la que se subordina
todo lo demds. Tal vez el ejemplo
paradigmdtico de esta actitud sea
el ya citado museo Guggenheim de
Bilbao, de Frank Ghery, que sélo cabe
explicarse desde su concepcion formal y
en el que todo lo demids se relega a un

segundo plano. A los que explicaban
el edificio desde su implantacién en
la ria de Bilbao, les resultara dificil (o,
quizd, facilisimo) hacer lo propio con
las bodegas construidas por el mismo
arquitecto en La Rioja. Este proceder se
reconoce en muchos de los ejemplos de
la arquitectura medidtica a la que nos
hemos referido y deriva en lo que se ha
dado en llamar arquitectura de autor.
Pero aqui se hace preciso establecer una
diferenciacién. Hay quien convierte
esa autonomia formal en una busqueda
rigurosa de lineas de investigacion
arquitectdnica y hay quien no oculta su
objetivo de establecer una «marca de la
casa» reconocibley proclive, comoseha
senalado, a su venta a administraciones
publicas cuyo fin ultimo serfa dicha
arquitectura de autor. En este aspecto,
se entra en un ambito de dificil
formulacién por cuanto que se trata
de una reivindicacién de lo ético como
una actitud imperativamente necesaria
y no sdlo, desde luego, en el 4mbito de
la arquitectura.

Debemos reconocer la
necesidad —como en otros ambitos de
la existencia— de un rearme ético. Y en
el caso de la arquitectura, la conciencia
de que ésta no debe renunciar a su
capacidad de contribuir a ordenar el
mundo; de que constituye un servicio
antes que un negocio; de que se trata
de un hecho de naturaleza intelectual
y, por ello, reconocible desde juicios de
razon; de su pertenencia al universo de
lo simbélicoy, por lo tanto, subjetiva, lo
que no es, de ningin modo, sinénimo
de arbitraria.

Desde este punto de vista, no
cabe encontrar demasiadas diferencias
entre la comunidad de Castilla y Ledn
y otras: es lo que tiene la globalizacién.
La informacién de la que se nutre la
arquitectura de la region es idéntica a
la de cualquier otro lugar de Occidente.
Eso, que evidentemente tiene sus
ventajas, acusa también el peligro de una
pérdida de identidad, sélo recuperable

desde la condicidn ética.

Texto extraido de ARNUNCIO, Juan Carlos:
“Epilogo” en NIETO, José¢ Ramén (Coord.):
Patrimonio arquitecténico de lay Leon. 6, La
[ siglo XXT, Valladolid,

arquitectura desde 1930 hasta el
Junta de Castillay Leén, 2007, pp. 231-246.
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